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Resumo: Este artigo aborda alguns sentidos atribuidos ao corpo negro dos bailarinos envolvidos na
pratica da Danca Afro, que ressignificam conceitos, antes excludentes. S&o corpos
historicamente vitimizados. Essa leitura é atravessada pela forma como estas relagdes foram
construidas no Brasil. Portanto, o contexto aqui se marca por escravidao, racismo, mito da
democracia racial e desigualdade social.

Palavras-chawe: Corpo Negro. Danga Afro. Identidade.

Abstract: This paper discusses some meanings attributed to the black body of the dancers involved in the
practice of Afro Dance, which resignify concepts before exclusive. These bodies are
historically victimized. This reading is about how these relationships were built in Brazil.
Therefore, the context here is marked by the slavery, the racism, the myth of racial democracy
and the social inequality.

Keywords: Black Body. Afro Dance. Identity.

Resumen: Este articulo describe algunos significados atribuidos al cuerpo negro de los bailarines que
intervienen en la practica de la Danza Afro, que resignifican conceptos antes excluyente. Los
cuerpos son histdricamente victimizados. Esta lectura es atravesada por la forma en que estas
relaciones se construyeron en Brasil. Asi el contexto aqui es marcado por la esclavitud, el
racismo, el mito de la democracia racial y la desigualdad social.

Palabras clawe: Lo Cuerpo Negro. La Danza Afro. La Identidad.
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Introducédo

Este artigo aborda alguns sentidos atribuidos ao corpo negro dos bailarinos
envolvidos na pratica da Danca Afro, que ressignificam conceitos, antes excludentes.
Sdo corpos historicamente vitimizados. Denomino corporeidade negra, a performance
do bailarino na pratica da Danca Afro. Parto do pressuposto de que, através da cultura
afrobrasileira, 0o corpo negro encontra na Danca Afro possibilidades de transformacéo
artistica, sociocultural e/ou politica. Considero como mote fundamental para 0s
bailarinos suas experiéncias: o convivio familiar e as praticas religiosas presentes no
interior das manifestacbes de matriz africana.

No processo de categorizacdo de grupos étnico-raciais, a materialidade do corpo
recebe uma leitura cultural. Essa leitura é atravessada pela forma como essas relagOes
foram construidas no Brasil. Portanto, o contexto aqui se marca pela escraviddo, pelo
racismo, pelo mito da democracia racial e pela desigualdade social. Ao mesmo tempo, o
corpo é tratado por uma histéria de luta e transgressdo, que busca uma identidade
advinda dos proprios afrobrasileiros.

Tais fatores estdo presentes na sociedade brasileira quando 0S corpos negros
lidam, interagem e vivenciam uma ressignificacdo identitaria. Por isso, a cor da pele
pode ser vista como fator primordial para se compreender como 0 negro se V& e é visto
pelos outros (FANON, 2008). Ndo se pode pensar a corporeidade negra e a Danca Afro
dissociadas desses fatores.

Os corpos marcados por valores, crencas, leis e sentimentos encontram-se nas
Congadas, no Candomblé, na Umbanda, na Danca Afro e no interior das familias negras
brasileiras. Elementos que formam o modo de viver de uma parcela significativa da

sociedade nacional compBem, assim, atematica eleita neste texto.

Corpo negro na danca

Em busca de investigacdes que apostam na reconstrucdo de tracos identitarios,
em contraposicdo as tradicbes hegemonicas do balé classico, a Danca Afro emerge
como categoria discursiva de representacOes, ritualizacbes e ressignificacbes que re-
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elaboram uma corporeidade advinda dos rituais afrobrasileiros. Isso ocorre mediante
manifestacbes agenciadas em movimentos e gestos, signos cénicos, plasticos, musicais e
ritmicos.

Maria Zita (1998) afirma que a Danca Afro — manifestada através dos
envolvidos (artista e publico) como linguagem, mesmo excluida — tem significado de
libertacdo. Ao pensar, agir e sentir a partir da Danca Afro, o bailarino compreende que o
poder daquele que o ignora e tenta anular sua capacidade de organizacdo, de luta e de
resisténcia ndo se concretiza de fato. Isso faz nascer uma postura critica nos praticantes
da Danca Afro, que os liberta e permite pensar a identidade negra (CHAGAS, 1997).

A esse respeito, € interessante pensar sobre o caso do bailarino/coredgrafo que
parte das religides afrobrasileiras para o mainstrean (BHABHA, 1998). Ou seja, liberta-
se de conceitos excludentes e passa a ocupar um lugar maior na danca nacional.

Por exemplo, a observar o trabalho artistico contemporneo do bailarino e
coredgrafo Luiz Abreu. Torna-se instigante rever seu modo de lidar com o corpo negro.
O bailarino admiti que seu primeiro contato com a danga foi por meio da Umbanda,
qguando participava das festas de Caboclos e Pombagira. E, atualmente, aprofunda suas
investigacdes acerca do corpo negro nas festas de Largo em Salvador, Bahia. O artista
abordou na 72 edicdo da Bienal Mercosul, com o tema “Grito e Escuta”. Sobre o
espetaculo, ponderou Luiz Abreu (2010, s/p.):

A premissa de que a cena estd configurada por corpos e linguagens (ou
artificios), é levada ao extremo [...]. E o caso de O Samba do Crioulo Doido
(2004), obra na qual apresentei meu corpo negro integralmente descoberto,
apenas enfeitando-me com longas botas brancas de salto alto, e dango o
preconceito social sobre o corpo negro e homossexual no Brasil. Na minha
danca, apropriei-me dos esteredtipos para, alternadamente, encené-los da
forma mais humilhante e denuncia-los da maneira mais virulenta. Postulei
um arrepiante paralelo entre a vivéncia histérica do escravo negro no Brasil e
a vivéncia atual da populacdo negra no Brasil do século XXI. A partir de uma
variedade de imagens e documentos, desenvolvi uma obra coreografica que
da conta da pertinéncia de sua denuncia.

Para refletir sobre esse contexto da danga contemporénea e o corpo negro, Dani
Lima (2008) afirma que, hoje, a danca escapou da tarefa Unica de criar e encadear
passos. Passou a ser vista como lugar privilegiado para levantar questdes pertinentes ao
corpo e a vida social, valendo-se ndo somente das possibilidades de um Unico corpo;
mas corpos diferenciados, com uma dramaturgia também mdltipla, que mistura
diferentes meios artisticos.
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Contudo, corpos negros, equivocadamente, ndo sdo considerados legitimos para
representarem, nos balés, papéis de reis, rainhas, principes e/ou Giseles, sob a
concepgdo preconceituosa e discriminatoria. Corpos negros podem ter pés chatos ou
quadris largos, ou seja, marcas fisicas que demonstram contornos de um corpo

diferente, distante do padrdo eurocéntrico. Luiz Abreu (2010, s/p.) complementa:

Nesta realidade social e em funcdo do legado da cultura africana, procurei
criar um sentimento de valorizagdo de mim mesmo que contribuisse para a
apreciacdo das formas de arte afrobrasileira em todas as suas facetas. Fago
sim Danca Negra, por mais que muitos nos Brasil ndo gostem desta
denominagdo. Por meio de trabalhos, como O Samba do Crioulo Doido,
tentei tocar na questdo do corpo negro excluido e estereotipado no Brasil,
numa sociedade onde nés ainda somos escravizados como se fossemos
qualquer coisa; onde propagamque nds, negros e africanos, somos inferiores,
primitivos e barbaros.

Diante do comentario do bailarino, posso dizer que a exclusdo atua por meio de
estigmas que se revelam de maneira, muitas vezes, agressiva e humilhante. Com base na
vontade de dominagdo, enunciada pelo autor acima, 0s estigmas das marcas de
africanidade sdo inferiorizadas, em detrimento das marcas eurocéntricas. E a idealizacio
e a romantizacdo de uma populacdo brasileira pautada em valores diferentes da Africa,

(embranquecimento da populacdo brasileira). Jeudy (2002, p. 103-104) afirma:

O idealismo democratico, em sua perspectiva universal, impde um
igualitarismo baseado na reproducdo do igual, sobre uma identidade da
representacdo dos corpos. Nao se trata de opor a essa regra ética da igualdade
entre 0s homens o ponto de vista racista, que prega a desigualdade das racgas,
atribuindo-lhe uma origem genética, mas € preciso admitir que o
igualitarismo acusa aqueles que sentem a menor diferenga na percepgdo do
corpo do outro.

No entanto, as caracteristicas ditas “inadequadas” para o balé¢ sdo atributos
valorizados na Danga Afro, visto que elementos constitutivos da africanidade
contribuem para o fortalecimento da autoestima dos bailarinos. A expressdo do sujeito
insere-se no corpo, a partir do contexto da cultura afrobrasileira. Nesse aspecto, a
trajetéria da Danca Afro artistica, a partir do trabalho da coredgrafa Mercedes Baptista
(MELGACO, 2007) consolida-se como projeto artistico e social, que incorpora
inimeras dimensBes na construcdo da identidade de bailarinos da periferia.

Na Danca Afro, os bailarinos reconhecem a experiéncia da relagdo com o seu

corpo, ao valorizar exatamente os tracos de africanidade. Sem negligenciar o processo
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de ensino e aprendizagem, o conhecimento e 0 respeito ao corpo do outro; ou seja, do
brasileiro, no qual as marcas europeias estdo presentes. O aprendizado nessa danga
perpassa O respeito ao diferente e a memoria das raizes negras africanas. No
reconhecimento da diferenca, constréi-se o respeito a diversidade, em favor de uma
troca dessas representagdes culturais e nunca pela exclusao.

Na pratica da Danca Afro e no convivio coletivo nas aulas, os bailarinos
reconstroem um pensamento critico a partir de suas identificacbes com a cultura
afrobrasileira. Tal postura critica confronta-se com conceitos excludentes, que
perversamente demarcam o campo de dominagdo e, muitas vezes, reforcam atos de
discriminacdo e preconceito, velados, tdo comuns no Brasil. No pais, ainda domina o
mito da democracia racial, com o discurso: somos todos iguais, no Brasil ndo ha
racismo.

No caso da Danca Afro, operou-se deslocamentos e enunciaces representativas,
que, no jogo das intersubjetividades, desdobraram-se em dindmicas de transformacdo de
identidades e valores (CASTELLS, 1999). A ressignificacdo do corpo negro, nessas
condicBes, tornou-se realidade, a partir dos principios dessa danca.

As relacbes de poder e dominagdo, principalmente, sobre o corpo negro,
refletem-se diretamente na condi¢do identitaria do afrodescendente (FERREIRA, 2000).
No Brasil, o corpo é um simbolo explorado nas relacbes de poder e dominacdo para
categorizar e hierarquizar diferentes grupos sociais.

Stuart Hall (2006) afirma que a identidade muda de acordo com a forma como o
sujeito € interpelado ou representado pelo outro. A identificacdo, assim, ndo seria
automética, mas pode ser ganha ou perdida no jogo das relacdes.

Portanto, a identidade negra ndo é algo dado ou adquirido de forma passiva, mas
ocorre nesse jogo. A identidade individual ou coletiva pode articular-se, ndo s6 como
produto de um conjunto de tradicGes e costumes, mas como projeto de exercicio de
cidadania. Assim, ndo basta apenas uma tentativa de incorporacdo de uma identidade,
pessoal ou de nagdo. ldentidade é algo que se constr6i no dia-a-dia, na convivéncia
social.

Nesse sentido, a cultura afro pode ser considerada expressdo e suporte simbolico
da identidade negra no Brasil. A partir disso, a Danca Afro pode ser tratada nos termos

de seu carater social, simbdlico, politico e/ou identitario. Os tracos dessa identidade
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negra elaboram-se ndo somente diante do olhar que o negro tem de si, porém, na relacdo

que ele proprio tem com o olhar do outro sobre si mesmo. Para Stuart Hall (2006, p. 39:

[...] em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar
de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade
surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nés como
individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a partir de nosso
exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser vistos por outros.

A relacdo do corpo com a identidade, apontada por Stuart Hall (2006), é um
assunto mais amplo e de outra época, ja no século XVIII discutia-se a tematica.
Segundo Marianna Monteiro (2006), o reformador da danca Jean-George Noverre, no
século XVIII, ja naturalizava determinados preceitos, tendo em vista ancorar opcoes
politicas e sociais. Na concepcdo de Noverre, cada bailarino corresponderia, a partir de
suas caracteristicas corporais, a um determinado género de danca. De acordo com o tipo
fisico, tamanho, fisionomia, o bailarino seria conduzido a danca nobre, galante ou
cbmica. Embora em época distinta, uma concepcdo semelhante a de Noverre parece ter
permeado o imaginario de alguns professores de balé em Belo Horizonte, até a década
de 1970. Nessa época, alguns professores de danca insistiam em considerar o corpo
negro inapto para a expressao do balé classico.

Um professor advertiu-me que, por mais que me esforgasse, ndo conseguiria
dancar balé, pois meu corpo era inadequado. Paradoxalmente, nesse mesmo periodo,
assisti a um video do Balé do Harlem, no qual bailarinos negros em exercicios
especificos do repertorio classico — tais como ponta, pirueta e/ou arabesque -
dominavam a técnica dessa modalidade de dangca, em contraposicdo a opinidao do
professor, que reforcava uma suposta inaptiddo do corpo negro para o balé dito classico.

No imaginario de determinados professores de danca, nos anos 1970, no Brasil,
0 preconceito a respeito do corpo negro estava arraigado. Nessa percepgdo, ser um
afrodescendente era razdo suficiente para uma suposta inadequacdo ao balé. Tal
exclusdo trazia a valorizagdo das caracteristicas do branco europeu, enquanto
representativas de uma suposta superioridade étnica. De modo equivocado, 0s tracos de
africanidade eram vistos como elemento cultural inferior.

Como pesquisador e coreOgrafo, optei pela Danca Afro com o propdsito de

apresenta-la em sua instancia de resisténcia conceitual e politica as mazelas de uma
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sociedade excludente. Sociedade que tenta, incessantemente, impor a discursividade
hegemdnica contra 0 corpo negro.

Essa relacdo do corpo negro com um contexto de preconceito e exclusdo no balé
pode ser reconhecida na chegada de bailarinos na Danca Afro. A rejeicdo do corpo
negro no ambito do balé classico os encaminha para a busca de uma alternativa capaz de
valorizar seus tracos de africanidade.

Sobre o processo de rejeicdo em relagcdo ao corpo negro, Nilma Lino (2008)
afirma que esse processo conflitivo é construido socialmente. Por isso, mesmo quando
se nasce em uma familia que valoriza a cultura negra introduz elementos positivos em
relacdo a negritude e a heranca africana, o afrodescendente se vé confrontado com a
imagem inferiorizada do negro weiculada na midia, no discurso hegembénico de
professores e demais autoridades, que reforcam uma visdo estereotipada a respeito dos
afrodescendentes.

David Le Breton (2009) argumenta que o0s esteredtipos se fixam, com
predilecdo, sobre as aparéncias fisicas e transformam-nas em estigmas, em marcas fatais
de estereotipo é a imagem preconcebida de determinada pessoa, coisa ou situacdo. S&o
usados principalmente para definir e limitar pessoas ou grupo de pessoas, imperfeicao
moral. Os marcadores étnicoraciais convertem-se nos operadores da discriminagdo a
partir de estigmas e estere6tipos. Le Breton (2009, p. 32) afirma ao falar sobre estigma e

preconceito que:

A aclo da aparéncia coloca o ator sob o olhar depreciativo do outro e,
principalmente, na tabela do preconceito que o fixa de antemdo numa
categoria social ou moral, conforme o aspecto ou o detalhe da vestimenta, a
forma do corpo ou do rosto.

Diante da colocacdo desse autor, posso dizer 0 preconceito contra 0 corpo negro
relaciona-se diretamente com a heranca genética africana. O preconceito contra 0 corpo
negro, no entanto, ndo é uma fatalidade que ndo possa ser contestada e mudada. O
sujeito excluido pode reconstruir socialmente uma nova corporalidade.

Le Breton (2009) complementa, ainda, que se a corporeidade é matéria
simbolica, ela ndo é uma fatalidade que o homem deve assumir e cujas manifestacdes
ocorrem sem que nada possa fazer. Ao contréario, o corpo é objeto de uma construgdo

social e cultural, que pode ser mudado.
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A partir do que ponderou Lino (2008) e Le Breton (2009) em relacdo a
corporeidade, percebo que o corpo localiza-se em um terreno social confiitivo,
principalmente na sociedade brasileira em que a estética corporal e os fendtipos
tornaram-se fatores importantes do jogo de poder.

O desejo de dancar e, a0 mesmo tempo, estar inserido nas atividades que
remetessem as herancas africanas, ndo era isento de conflitos para os bailarinos da
Danca Afro. Os conflitos davam-se no ambito social e, em alguns casos,
transformavam-se em rejeicio ao pertencimento étnicoracial. E o caso da ex-bailarina,

Marilda Santos:

Tinha tanta vergonha do meu corpo negro. Achava-me totalmente fora dos
padrdes. Minha autoestima era fragilizada, eu ndo me aceitava como negra.
Fui procurar uma academia de danga. L& sofri ainda mais, pois o padrdo
estético corporal que predominava era o da mulher branca; o que me deixou
muito mais, triste e deprimido. Umdia, chegou até minhas maos um panfleto
para fazer Dancga Afro. Fui para conferir e me deparei com muitas mulheres
negras como eu. Aquele curso iniciou meu processo de aceitacdo de
negritude no meu corpo, ao conviver com pessoas iguais a mim.

Este depoimento exemplifica a discussdo sobre o corpo negro na danca e mostra
a importancia da criacdo de redes sociais afetivas, de relacbes coletivas para a
reconstrucdo de uma referéncia e aumento da autoestima através da Danca Afro. Nessa
perspectiva, destaca-se a necessidade da valorizagdo corpdrea do negro em suas redes
de convivéncias.

Faz-se necessario 0 apoio intergrupal, manifestado em forma de carinho,
solidariedade, autoimagem e amparo, para a efetivacdo de uma identidade que se quer
solida e consciente. Nas aulas de Danca Afro, o convivio entre afrodescendentes passou
a ser um ponto de referéncia e de identidade para Marilda Santos. Permitiu que a sua
corporeidade fosse valorizada e respeitada. O que contribuiu para que essa bailarina
enfrentasse 0s preconceitos e buscasse uma afirmacdo positiva em relacdo ao seu corpo.

Na vivéncia como bailarino, coreografo e diretor da Companhia de Danga Afro
Bataka, me deparei com frequéncia com depoimentos iguais ao de Marilda Santos. A
complexidade do preconceito sobre o corpo negro, muitas vezes, era fonte de angUstia e
frustracdo para quem se deparava com essa situagdo critica.

Tornava-se, portanto, necessario desenvolver praticas na Companhia que

possibilitassem aos bailarinos pensar e agir como sujeitos, cientes de sua condi¢do
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étnicoracial de afrodescendentes. Passo a buscar, por meio de indmeras acdes artisticas,
socioculturais e/ou politicas, formas de forjar tais sentimentos positivos.

O trabalho nas aulas de Danga Afro na Companhia Bataka mostrava que n&o
bastava pautar iniciativas apenas na cor da pele ou nas marcas corporais da diferenca.
Para se contrapor aos desafios colocados pelo sistema hegemdnico, era preciso
questionar 0 que é ser negro no Brasil. Dito de outra maneira, os bailarinos precisavam
de outras referéncias coletivas fundadas no compartilhamento de suas herancas
étnicoraciais, para além da condicdo corporal.

Ricardo Franklin Ferreira (2000) afirma que o negro tem mais facilidade em
desenvolver sua autoestima ao se identificar com um grupo, ao qual atribui qualidades
positivas. Os bailarinos recém chegados ao Bataka, como Marilda Santos, marcados por
exclusdo e preconceito, expressavam timidez e constrangimento, 0 que muitas vezes
traduzia-se em dificuldades no contato com artistas de outras dancas, em festivais e
encontros culturais. Mostravam constrangimento ao colocarem o figurino  afro,
aparentemente exotico, frente aos padrées hegemdnicos.

Na primeira apresentacdo da Companhia de Dancas Afro Bataka em um festival
de danca em Belo Horizonte, os bailarinos demonstraram sinais de estranheza,
permaneceram apartados dos outros participantes, evitaram a convivéncia no camarim
coletivo, por vergonha e timidez.

Este festival era a oportunidade de insercdo do Bataka no cenario artistico
mineiro e, nesse sentido, configurava um espaco de negociacdo para a afirmacdo do
corpo negro enquanto Vveiculos de comunicacdo e expressdo artistica. Os bailarinos do
Bataka, todavia, tiveram dificuldade de interacdo com o0s outros participantes do
festival, que se dedicavam a géneros mais hegemonicos de danca.

O clima desse festival provocava intenso nervosismo em grande parte dos
bailarinos e diretores de grupos e companhias, pois ali estavam os principais produtores
artisticos de Minas Gerais, que nesse festival tinham a funcdo de selecionar aqueles que
iriam representar o Estado em festivais e encontros de danga nacionais e internacionais.

Muitas vezes, eram 0s proprios patrocinadores que estavam na plateia, o que
aumentava a timidez dos bailarinos afro. AlEm da autoexclusdo, bailarinos e
organizadores ndo negros discriminavam o figurino afro, por contrariarem valores
estéticos e simbdlicos hegemdnicos. O que ja teria sido suficiente para os bailarinos
afros se esquivarem.
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Ha algo semelhante no relato da coredgrafa Sénia Barros com respeito a essa
rejeicdo a valores e simbolos artistico, que se manifesta como mecanismo de exclusdo.
O argumento utilizado para impedir a participagdo do grupo de Danca Afro da
coredgrafa Sénia Barros, no referido festival, comprova como esteredtipos e estigmas
estdo arraigados no imaginario nacional em relagdo aos simbolos afrobrasileiros.

A decisdo dos organizadores, além de preconceituosa, pautou-se em um
pressuposto equivocado a respeito do figurino afro utilizado por grupos e companhias
de Danca Afro: supostamente usaria Palha da Costa, o que ndo é real. Na fala da
organizadora desse festival ficou implicita a rejeicdo a priori de grupos e companhias
de Danca Afro, o que evidenciou o quanto a Danca Afro precisou enfrentar de
resisténcias para se impor no cendrio artistico da danca.

Assim, em relacdo a aparéncia e a vestimenta, sob o olhar depreciativo, 0
afrodescendente e seus simbolos sdo colocados em uma esfera de inferioridade, fora dos
padrdes eurocéntricos, fixando, dessa forma, preconceitos que perpassam o social, o
moral e o artistico. A prépria Danca Afro é objeto de preconceito e estigmatizacéo.
Muitas vezes, a estigmatizacdo estd relacionada ao fato de os bailarinos da Danca Afro
comecarem a praticad-la dotados apenas do talento individual e sem terem recebido
treinamento ou preparo anterior.

Vale dizer que, o processo de profissionalizacdo do bailarino para a Danga Afro
nem sempre acontece nos mesmos padrdes do balé. Muitas vezes, os bailarinos trazem a
preparacdo corporal de atividades como a Capoeira, dancas dos Orixas, 0 Samba, as
Congadas e de outras manifestacbes afro. Nesse sentido, sdo vistos como “artistas
mgénuos” ou pertencentes a “arte popular’.

A atitude de exclusdo dos bailarinos do Bataka no referido festival, em Belo
Horizonte, foi um marco no sentido de fundamentar o direcionamento de uma atividade
artistica e, simultaneamente, sociocultural e politica na Companhia de danga. Buscamos,
a partir dai, conectar a valorizacdo e o reconhecimento do corpo negro na danga com
outras praticas e manifestacbes afrobrasileiras como: Congadas, Maracatus e/ou
Candomblés, entre outras.

O convivio com essas manifestagdes mostrou aos bailarinos do Bataka como tais
manifestacbes, que também sofrem preconceito e rejeicdo, conseguem superar tais
préaticas discriminatorias e se ressignificam perpetuando-se na contemporaneidade.

Nessa perspectiva, foi necessario que os bailarinos, a partir das praticas e da
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convivéncia com as manifestacGes tradicionais, valorizassem e aprendessem com elas.

Sob essa situagdo, pondera Inaicyra Falcdo (2002, p. 88):

O aluno consegue, a partir da referéncia de tradigdes afrobrasileiras, refletir e
rever conceitos sobre a danga na sociedade; desmistificar conceitos
relacionados com a tradicdo cultural brasileira; restaurar a autoestima;
reconhecer os fragmentos perceptiveis que caracterizam uma danca e
redescobrir gestos esquecidos na sociedade contemporanea, mas vivos na
memdria humana.

A partir do convivio com as tradicGes afrobrasileiras, os bailarinos da
Companhia Bataka reconstruiram novos valores e eliminaram sentimento de rejeicdo em
virtude da cor da pele, do figurino afro e, principalmente, se viram encorajados a
prosseguir na busca de novas/outras identificagbes e transformagdes do corpo negro.

Inegavelmente, foram essas praticas que sustentaram as reflexdes sobre a
abrangéncia da cultura afrobrasileira e permitiram que 0s bailarinos chegassem a um
entrelugar, espaco da subjetividade, no Brasil. Por isso, que a ressignificacdo da
identidade negra no Bataka foi coletiva, ainda que se anunciasse individualmente. Esse
possibilitou compreender o complexo processo de construcdo da identidade negra no
Brasil.

Os bailarinos do Bataka foram transformados, viram-se diante de um significado
social positivo, no qual o corpo negro assumiu novas relevancias. O que também
implicou compreender outros aspectos da vida social, especialmente os diferentes
lugares passiveis de serem ocupados pelos negros.

Dessa forma, mais do que uma sistematizacdo da trajetéria da Danca Afro,
procuro mostrar como elementos das manifestacdes afrobrasileiras contribuiram para a
formacdo identitdria dos bailarinos desta modalidade, sejam brancos, negros ou
mesticos. O estudo aborda a trajetoria da Danca Afro, enquanto processo que se
configura a partir de uma teia de relagdes, memodrias e significados, estabelecidos pelos
bailarinos que nela atuam ou atuaram, a partir das dancas de matriz africana.

A prética da danca, 0s processos criativos, a concepcdo dos espeticulos, a
elaboracdo musical percussiva e a criacdo dos figurinos sdo, aqui, pensadas em suas
articulacbes com préaticas socioculturais e historicas dos afrodescendentes no Brasil. Ao

longo do trabalho, utilizo as expressdes danca negra, danca de matriz africana, Danca
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Afro, para demarcar a especificidade da Danca Afro em relacdo aquelas praticadas no
ambito da cultura hegembnica.

Ao utilizar essas expressdes, quis evidenciar o processo de ressignificacdo
identitaria  de bailarinos da periferia de Belo Horizonte, desencadeado por essa
experiéncia artistica. Nesse sentido, esses termos — mais do que visarem a uma
definicdo precisa — tém uma funcdo estratégica de apontar para processos ideologicos e
politicos relacionados a determinadas praticas de dancga, cuja principal qualidade é o
estabelecimento de um olhar sobre nés mesmos.

A pesquisa evidencia a efichicia da Danca Afro no sentido de operar
transformacBes significativas nos bailarinos que a praticam. Os praticantes da Danca
Afro, a partir de sua pratica, descobrem-se como cidaddos e artistas para além dos
olhares discriminatorios e excludentes que a sociedade teima em lancar sobre eles.

Essas ideias sistematizam uma trajetéria marcada pela dialética da exclusdo
inclusdo, a caminho da consolidacdo de um espaco efetivo para a Danca Afro, no
panorama da danga contemporanea em Belo Horizonte. Revela as principais dindmicas
de trabalho da Danca Afrobrasileira e, com isso, evidencia também a realidade mais
ampla dessa Danca, em Belo Horizonte, mostrando como é capaz de instaurar novos
lugares e vivéncias a partir da heranga africana revisitada, lancando bases de um novo
cenario sociocultural e artistico para a danca na cidade.

Na trajetdria, fica clara a impossibilidade de se separar o ambito artistico, do
social e do politico, revelando o movimento de transformacdo do proprio cotidiano dos
bailarinos e demais envolvidos com a Danga Afro.

Ao descrever a trajetoria da Danca Afro no processo de reconstrucdo da
identidade racial dos bailarinos, deixei que se expressassem e falassem de suas histérias,
confiitos, lutas, expectativas e conquistas. Esta € uma maneira de romper com o
silencio, que envolve a discussdo sobre a Danca Afro no Brasil e varios temas
relacionados & negritude, racismo, preconceito, heranca africana e impede a divulgacédo
de solugdes criativas ja consolidadas, potentes no sentido de eliminar processos sociais
excludentes. Para que isso seja mudado, a escuta dessas vozes € imprescindivel.

Portanto, a pesquisa, revela a estreita ligagdo entre a Danca Afro e o0s
movimentos sociais. Ao longo dessa investigacdo surge com clareza o quanto 0s
militantes negros interagem com a pratica da Danca Afro, 0 quanto essa pratica artistica
compde muitas de suas acOes politicas. A ligacdo de praticantes da Danca Afro, ao
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longp de sua historia, com o Movimento Negro Unificado (MNU), com a
Coordenadoria para Assuntos da Comunidade Negra (COMACON) mostra 0 quanto
tem sido importante o papel da Danca Afro na constituicdo da consciéncia politica da
populacdo afrodescendente, e portanto na dindmica do movimento negro brasileiro
(GARCIA, 2006).

A transversalidade artistica da heranca africana, tambem, é um fator na
consolidagdo da Danca Afro enquanto matriz a ser usufruida por coredgrafos e
bailarinos dos mais diversos estilos de danca. O resgate da heranca africana interessa e,
0 conhecimento das dancas dos Orixas, do Maracatu, do Samba, indica a riqueza
potencial dos dialogos interculturais (SILVA, 1995; SODRE, 1998). Contrapondo-se a
arte hegemonica, a cultura negra ganha relevancia enquanto movimento cultural amplo
que extrapola o universo da populacdo negra ao ocupar lugar de destaque nos rumos da
cultura brasileira (DAMATTA, 1997) e abrir espacos significativos para Vvarios tipos de
talentos e tendéncias configurados a partir do amplo espectro das tradicdes e da

ancestralidade africana.

Consideracdes finais

A historia dessa da Danca Afro mostra que a exclusdo sofrida, inicialmente, no
contexto artistico de Belo Horizonte ndo chegou a desfigurar sua proposta. A Danca
Afro avancou e se transformou a partir do reconhecimento dos valores cultivados pelas
diferentes tradicGes artisticas afrobrasileiras presentes ha muito na sociedade brasileira.
O conhecimento e a familiaridade com tais tradicdes foram fundamentais para que a
Danca Afro pudesse desempenhar um papel central na construcdo, antes fragmentada,
da identidade dos bailarinos negros. As categorias forjadas ao longo do presente artigo,
confrontam-se com a producdo teorica brasileira voltada para a discussdo da questdo da
africanidade em seus miltiplos aspectos.

Esse texto mostra como a arte negra, no caso a Danca Afro, articulada a
conhecimentos  historicos e sociais, constitui-se como espago privilegiado de
primoramento profissional para bailarinos e percussionistas, coerentes com suas raizes
africanas. Ao envolver a cultura de matriz africana e aliar-se aos movimentos sociais

negros podemos constatar que a Danca Afro desempenha um papel politico.
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Podemos, assim, considerar que uma das missdes da Danca Afro, e também dos
grupos afro, de maneira geral, € oxigenar a danca brasileira no didlogo com professores,
bailarinos e coredgrafos de danca. Ha um crescente interesse pelas expressfes culturais
dos afrodescendentes no ambito de expressao artistica. O legado do Candomblé, da
Umbanda e das dancas populares tem despertado o interesse de inimeros criadores que
superam antigos paradigmas preconceituosos e excludentes em relacdo a heranga

africana.
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